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HEGEL Y SU CRITICA A LA ESTETICA

DEL ROMANTICISMO

¢ QOscar Ramon Pérez

Introduccion

Laidea de que solo en el arte, en especial en la
poesia, y a través de un tipo de conocimiento
intuitivo -entiéndase no conceptual- se manifiesta
la absoluta unidad subjetivo-objetiva, historico-
natural, termina de configurarse en el
pensamiento del llamado romanticismo de Jena,
se manifiesta en la poesia de Novalis, en la teoria
literaria de Friedrich Schlegel y recibe sus
fundamentos filosoficos de Friedrich Schelling.
Este concepto del arte como o6rgano alternativo, o
incluso superior al pensamiento discursivo, sera
asumido y desarrollado por una genealogia que
pasando por Friedrich Nietzsche y Martin
Heidegger, culmina en Theodor W. Adorno.

Queremos, primero, exponer las discusiones
que esta idea generd en el momento de su génesisy
luego, proponer una observacion critica sobre su
incidencia en la estética hegemonica de los siglos
XIX y XX. Nos orienta en esta tarea la critica que
Hegel le hiciera a Schelling sobre su concepto de
“intuicion intelectual”, ya desde las primeras
paginas de la Fenomenologia del espiritu (Hegel,
1966).

La estética de tradicion romantica-germana

Si consideraramos la estética de Adorno como
la culminacion de una genealogia que habria
comenzado en Friedrich Schelling, corrobo-
raremos la presencia, en todos los participes de la
citada tradicion, de una componente nodal del
edificio Schellingniano (Peter Burger, 1996: 23), su
clave de bdveda, la idea de intuicion intelectual.
Se trata de una deuda de Schelling con el
pensamiento de Kant. Al tratar Kant de
comprender la magnitud y las limitaciones del
conocimiento humano, propuso una capacidad
puramente hipotética; y llamo a tal facultad
“intuicion intelectual”. Desde la intuicidn
intelectual se podria, supuestamente, acceder a
la cosa en si captando el fundamento real de la
naturaleza. Pero recordemos que para Kant, la
“intuicion intelectual”, o el conocimiento de la
cosa en si, esta en la frontera del conocimiento
humano. Por el contrario, para Schelling, la

intuicion intelectual es el verdadero saber que
actuaria al margen de demostraciones,
conclusiones y argumentaciones conceptuales. La
intuicion intelectual seria la facultad que reco-
noceria al absoluto y la corporizacion de este
saber se daria en el arte. El entendimiento,
supuestamente, soélo podria captar lo escindidoy
no las identidades originarias.

Contrariamente a Schelling - que postula el
arte al rango de drgano de acceso a lo absoluto -
Hegel le otorgd la supremacia al pensamiento
filosofico; para este ultimo, el arte pasa a ser un
modo de captacion de la verdad historicamente
superado, consecuencia de las transformaciones
que la cultura ha sufrido a partir de la disolucion de
la sociedad del antiguo régimen feudal y el
advenimiento de la ilustracion; el arte, para
Hegel, ha dejado de ser valido como parte de un
paradigma gnoseoldgico religioso de
reconciliacion. Ya en Jena, y a partir de La
fenomenologia del espiritu, Hegel tomo distancia
de Schelling al afirmar que vivimos una época en la
que se ha disuelto el paradigma de la
reconciliacion, basado en la mitologia. La
mitologia (en el caso de Schelling, el material del
arte) ha sucumbido para Hegel frente a la critica
racionalista-iluminista, que progresivamente la
va desenmascarando como supersticion. El arte
s6lo pudo cumplir su mision de reconciliacion sobre
bases miticas, pero precisamente esa unidad del
arte y religion es la que ha sido destruida por la
critica ilustrada de los mitos y la religion. De aqui
en mas el arte se yuxtapuso a la cultura de la
ilustracion, pero abandonando sus pretensiones de
reconciliacion (Peter Burger, 1996:23). En otros
términos, Hegel toma como fundamental la accion
historica de la ilustracion en cuando ésta ha
disuelto definitivamente los fundamentos
mitologicos y misticos del arte, que de aqui en
adelante -dice Peter Burger citando la
Fenomenolodgica del espiritu- “persiste junto a la
cultura como juego entretenido” (Op. Cit. : 34).

Para Peter Burger (1996), para Jean Marie
Schaeffer (1999), para Albrech Wellmer (1993), la
entronizacion del arte como manifestacion de lo
absoluto postulada por Schelling, constituye un
momento regresivo en la historia del pensamiento




de la modernidad. Schelling es uno de los mas
destacados fundadores de la tradicion
contrailuminista que continuaran Arthur
Schopenhauer, Friedrich Nietzsche, Martin
Heidegger, y que Max Horkheimer y Theodor
Adorno reeditan en Dialéctica del Iluminismo,
tradicion que consiste basicamente enno aceptar
el momento de verdad de la critica ilustrada.
(Burger, 1996: 34).

Los romanticos de Jena fueron conservadores
respecto a la secularizacion del pensamiento
filosofico y de la cultura emprendida por las luces
que, para el momento, todos ellos veian expre-
sada en la critica kantiana. Esta reaccion se
manifesto como crisis existencial, social, politica,
cultural y religiosa, produciendo una restauradora
y militante nostalgia, que anhelaba el regreso de
la perdidaintegridad, supuestamente armonicay
organica de la Europa medieval, frente a un
presente decadente y disgregante. Es en este
contexto en el que surgio la interrogacion por el
estatuto del arte y el nacimiento de la figura del
artista libre. Los romanticos se preguntaran e
intentaran responder desde el idealismo, primero
subjetivo y luego objetivo. Hoy podemos, a la luz
de la distancia historica, analizar las componentes
economicas, sociales y politicas que le dieron
contexto a los textos del momento fundacional del
romanticismo jeniano.

Sabemos que “debajo” de las transfor-
maciones profundas en el paso del siglo XVIII al
XIX irrumpid, desarrollandose en pocas décadas,
la logica del mercado, sustituyendo los viejos
vinculos de mecenazgo por la relacion anénima e
imprevisible del consumo publico. Se puso en
crisis, en aquel contexto para el artista y el
literato, no solo su obray su pensar, sino ademas y

fundamentalmente, el estatuto de su actividad. Se
acelero alli, un proceso de industrializacion que
convirtio a los artistas en los Gltimos artesanos en
la era de la reproduccion mecdnica'. Este proceso
de crisis tuvo su punto maximo en la Revolucion

Francesa; aclamada primero, y abominada
después por la restauracion romantica de un
Schelling o un Novalis. Este acontecimiento, que
hace estallar las estructuras feudales del viejo
orden, puede explicarnos algunas paradojas de
los textos del momento en los que conviven tanto
una celebracion del subjetivismo, de corte radical,
con una retrograda e idealizada nostalgia por el
pasado medieval. Es el caso de Novalis que, en un
vuelo mistico de fe, amor y adulacion, glorificaa la
pareja real de Prusia en La cristiandad y Europa
(1800), llamando a la reconstruccion de la iglesia
medieval y a la contrarreforma. Pero por otra
parte se trata del mismo hombre -he aqui la gran
paradoja- que en lo artistico-literario practica las
concepciones poetoldgicas mas osadas de la
época’. “Su concepcion radical de la poesiava a la
par de una teoria social de la cual se ha creido
poder decir que fue y sigue siendo conservadoray,
sobre todo, que por su culto a launidad, al Estadoy
a la jerarquia, anuncia las ideologias totalitarias
delsiglo XX” (Schaeffer, 1992: 85). El poeta Novalis
reclam6 por una restauracion del papado que,
esperaba, reunificara a los pueblos de Europa. En
el mismo sentido y con similar inspiracion, F.
Schlegel, aquel teorico de la historia de la
literatura vy.... secretario del principe de
Metternich -el mayor defensor del conserva-
durismo monarquico - reclamaba un “regreso” a la
unidad organica de la cultura antigua, mientras su
jefe luchaba, con los mismos objetivos, en pos de
la restauracion monarquica.

1. No estamos haciendo referencia exclusivamente a la obra de Walter Benjamin, sino fundamentalmente al Eric Hobsbawn de A la

zaga. Decadenciay fracaso de las vanguardias del siglo XX, 1999.

2. Esta mezcla de reaccion ideoldgica y vanguardismo formal es un legado suyo que se va a repetir a lo largo de la historia del arte de
los ltimos dos siglos, por ejemplo en alguna de las expresiones apologéticas artistico literarias delirracionalismoy el belicismo nazi
fascista, de la cual seriaun ejemplo destacado la poesia de Filippo T. Marinetti, nombre para encabezar una dilatada lista de poetas,
artistas plasticos y literatos adherentes o militantes del periodo de entreguerras. Todo un tema al que habria que confrontar con la
otra lista de poetas y artistas que durante décadas silenciaron o simplemente desconocieron las atrocidades del estalinismo,
mezclando esta indiferencia - consciente o no, atendiendo a sus reales consecuencias da lo mismo - con las innegables virtudes
formales de sus obras. El tema “del acto ético” de las implicancias pragmaticas de la palabra, reviste tal complejidady compromiso
que tal vez sea por esto, que muy pocos han contado con los instrumentos tedricosy el valor para ocuparse del mismo como Mijail

M. Bachtin (1997) y en nuestro contexto, Hugo R. Mancuso (2005).
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La categoria de intuicion en la estética de

Schelling

La categoria mas fuerte de la estética
romantica contra iluminista, la elabor6 Friedrich
Wilhem Joseph Schelling (1800) en su obra Sistema
del idealismo trascendental. Los romanticos,
remozando un antiguo topico de los misticos y los
pensadores orientales, transformaron el
inconsciente y la intuicion en una sustancia, una
categoria ontoldgica. Se trata, nada mas ni nada
menos, que de una traduccion filosofico - laica de
una categoria teologica; la de revelacién, o en
otros contextos miticos, la de iluminaciéon. Hubo
que esperar hasta el desarrollo de las psicologias
del siglo XX para saber que lo inconsciente no es
una sustancia como creyeron los romanticos, sino
el caracter no consciente de algunas funciones
psiquicas. La cosificacion del inconsciente deviene
en el equivoco de sustituir la reciproca interde-
pendencia entre inconsciente y conciencia, por la
subordinacion total de la segunda al primero. Los
romanticos ignoraron el dato de que aun las
imagenes mas extrafas recurren necesaria e
inevitablemente a elementos que estan en la
realidad, que se nutren de experiencias de la
vigilia; y que, ademas, la seleccion y combinacion
de éstos dependen de las costumbres, las
ensenanzas, los intereses culturales; en suma, de
la sociedad, la época, las practicas sociales, la
cultura, todo lo que constituye la vida consciente
de los individuos y los grupos sociales de
pertenencia. Los etnodlogos, los antropdlogos, han
mostrado sobradamente que aln el contenido de
los suefios varia segun el tipo de formacion social y
el grado de desarrollo cultural y civilizatorio. Blas
Matamoros sostiene que no existe la fantasia en si
misma, sino una fantasia que se “lee” en algln tipo
de lenguaje de las fantasias socialmente
elaboradas e impuestas durante el proceso de

insercion del sujeto biologico en el mundo social,
(Matamoros, 1980.)°

El artista indefectiblemente debe reelaborar,
en la construccion primero virtual y luego real de
la obra sus fantasias con recursos de la conciencia,
porque las obras seran intersubjetivas,
comunicables, para lo cual necesitaran romper el
circulo de la subjetividad pura de la que emergen
en primera instancia, para realizarse en la
recepcion®. La intuiciéon forma parte
psicologicamente de cualquier proceso racional.
Es una ilusion mitica y mistica, la de que la
intuicion es mas concreta y sintética que la
reflexion discursiva. Se trata de una pretension a
la que es correcto sospechar, tanto desde un punto
de vista ideologico como filoséfico, de
aristocratismo gnoseoldgico -propio del contexto
historico restaurador en el que surge - ya que
siempre se atribuye tal facultad a unos pocos
elegidos: los genios, los aristos de la sensibilidad.
“La intuicion, considerada a la luz de la psicologia,
no es otra cosa que la entrada brusca en la
conciencia de un proceso de reflexion hasta
entonces subconsciente” (Lukacs, Georg, 1960:
37). En sintesis, y siguiendo a Hegel, consideramos
que la intuicion no es la antitesis, y mucho menos
una alternativa superadora, sino simplemente el
complemento del pensamiento discursivo, por lo
tanto no puede por si misma conformar jamas un
criterio de verdad.

Las Lecciones de Estética de Hegel

En sus Lecciones de Estética (1832-1838)
publicadas poéstumamente por sus discipulos,
Hegel destaca la superioridad de lo bello artistico
frente a lo bello natural, por ser el primero
producto del espiritu. El espiritu en Hegel es
superior a la naturaleza y tal superioridad se
prolonga, se encarna en sus productos; entre ellos
el arte. Lo bello artistico adquiere su superioridad

3. Desde esta perspectiva decimos que Jamas fue la produccion artistica producto total, exclusivo, de “lo” inconsciente, ni del
instinto, ni de la inspiracion, o de la “intuicion”; tampoco del caos creador romantico, ni de la”voluntad” Schopenhaueriana, ni del

élans vital bergsoniano, ni del automatismo surrealista.

4. V. et. alrespecto, laobra de Hans Robert Jauss en especial Experiencia estéticay hermenéutica literaria. Ensayos en el campo de
la experiencia estética, (1977). También de Frederic Jameson, The political unconscious, Narrative as socially symbolic, titulo
extranamente traducido al castellano como Documentos de cultura, documentos de barbarie (1979).



yla verdad desu participacion en el espiritu.

“Lo que existe no existe sino en la medida en
que es, y solo posee lo que posee merced a lo
superior (...). Unicamente lo espiritual es
verdadero. Lo que existe no existe sino en tanto
es espiritualidad. Lo bello natural es, pues, un
reflejo del espiritu. Solo es bello en tanto
participa del espiritu. Debe ser concebido como
un modo incompleto del espiritu, como un modo
contenido él mismo en el espiritu, como un
modo carente de independencia y subordinado
al espiritu” (Hegel, 1977:9).

El mismo rango secundario respecto al
espiritu y la filosofia, le otorga Hegel a lo que
denomina Filosofia del arte:

“Solo la filosofia en su conjunto accede al
conocimiento del universo como totalidad
orgdnica” (...). “El concepto de lo bello y del
arte” - dice Hegel - “para nosotros, es un
supuesto desprendido del sistema de la filosofia
(...) todavia estamos lejos de tener frente de
nosotros el concepto cientifico de lo bello” (Op.
Cit. : 14).

Y para concluir esta idea senala que:

“El arte es una forma particular en la cual se
manifiesta el espiritu porque él puede, para
realizarse, revestir otras formas (.....) la
filosofia por ser una totalidad tiene como tal un
comienzo en todas partes” (Op. Cit. : 15).

Para Hegel la obra de arte es parte del
espiritu que se aliena a si mismo; el espiritu, al
someter a la obra al examen filosofico, no hace mas
que satisfacer una necesidad de auto conciencia, y
es por esto que:

“Elarte (.....) lejos de ser la forma mds elevada
del espiritu soélo recibe su verdadera

consagracion en la ciencia.” (Op. Cit. : 26).

Hegel establece claras distancias
jerarquicas entre arte y filosofia, o como dice a
menudo, ciencia. El caracter de manifestacion
sensible del arte le otorga un grado menor de
espiritualidad. La idea posee para Hegel una
existencia mas profunda:

“En la jerarquia de los medios que convienen
para expresar lo absoluto, lareligiony la cultura
surgidos de la razén ocupan el mds alto lugar,
muy superior al del arte”. Y continua: “La obra
de arte es, pues, incapaz de satisfacer nuestra
ultima necesidad de Absoluto. En el presente ya
no se venera una obra de arte, y nuestra actitud
respecto de las creaciones del arte es mucho mds
friay reflexiva.” (Op. Cit.: 34).

Consecuencias en el siglo XIX y XX de la estética
de tradicién schellingiana

La idea del arte como alternativa al
conocimiento conceptual creada por el
Romanticismo aleman, funda una tradicion hege-
monica, ya para el siglo XX. La trascendencia de
esta postulacion reside en que hay en ella una
solida “teoria del ser” no explicitada. Se trata de
una imposicion ontologica, no declarada, no
asumida directamente, que por otra parte,
intenta legalizar la existencia de dos tipos de
realidades: una fenomenologica, a la que se
accede via sentidos y racionalidad, y otra de las
esencias, que supuestamente no se abriria mas
que al “Arte” y eventualmente a la filosofia. En
otros términos, esta tesis contiene, ademas de una
concepcion sacralizadora del “Arte”, asi con
mayUscula, una legitimacion filosofica de la
funcion cognitiva y ontologica del “Arte™. Las
atribuciones conferidas al arte cierran un circulo
de “fraternal complicidad”, dice Schaeffer, entre
estetas y artistas, sosteniendo lo que para algunos

5. Heidegger, por ejemplo, limito su concepcion de la poesia a lo que llamé “el poema valido”, es decir, el poema que se presta a una
traduccion filosofica; de alli el privilegio que otorgd a Holderlin, poeta fildsofo por excelencia. Adorno, pese a su hostilidad hacia
Heidegger, coincidio con este Ultimo en este punto, puesto que sostuvo que la filosofia y el arte convergen en su contenido de verdad.

6l SIA AND Oro
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conforma ya desde mediados del siglo XVIII una
cuestion de nuevo culto, una especie de “Iglesia
del Arte”, o en términos de Jean Gempel, una
nueva “religiosidad laica” (Gempel, 1991).

Entendamoslo asi: si los artistas y sus obras
pretenden circular en estas vias de legitimacion
esto solo es posible cuando ellas -las obras- son
conformes a su/la esencia filosofica postulada. De
aqui, precisamente, la necesidad de los artistas de
programar sus obras como respuestas a la
pregunta: “;Qué es el Arte?”, entendida como
problema de legitimidad. Asi se cierra el circulo: la
busqueda de la esencia es, de hecho, la blsqueda
de una legitimidad filosofico - estética otorgada
desde el campo institucional e instituyente. (Cfr.
Schaeffer: XVII).

Es a esta tradicion -que partiendo de los
romanticos alemanes de Jena, llega hasta el
presente dominando el pensamiento estético
occidental - a la que Jean Marie Schaeffer
denomina “teoria especulativa del Arte”, porque
las formas diversas que reviste en el marco de la
historia del pensamiento estético, son siempre
deducidas de una metafisica general; genealogica
como la de Nietzsche, existencialista como la de
Heidegger, o apoyada en una dialéctica negativa
como la de Adorno, las cuales le suministran su
legitimidad.

Las definiciones del arte propuestas de este
modo, pretendidamente descriptivo, como las
definiciones de una esencia, no tienen validez
universal porque el arte no tiene esencias (en el
sentido de una identidad sustancial). Después de
los aportes de la etnologia, de la antropologia, de
la historia, sabemos que el arte -mejor
refiramonos a las artes- no son mas que lo que los
hombres hacemos de ellas en tiempos y espacio
diferentes. Las definiciones esencialistas de las
estéticas especulativas de perspectivas euro-
céntricas y elitistas, no son mas que definiciones
valorativas no asumidas como tales. Dicho de otro
modo: estamos frente a discursos apodicticos que
hacen pasar sus definiciones valorativas por
definiciones analiticas. Adorno es un heredero
critico, pero heredero al fin, de esta tradicion de
casi doscientos anos en la que, como sehala
Schaeffer, la “teoria especulativa del Arte” que
tiene como nicleo a la intuicion intelectual

schellingniana, es la doxa de las reflexiones
estéticas. Hegel se refirid criticamente a esta
doxa como la “cantinela” segun la cual el arte
revela “lo divino, los intereses mas elevados del
hombre, las verdades mas fundamentales del
Espiritu” (Hegel, T. I: 20, citado por Lukacs, 1963).
Algo mas de cien anos después Martin Heidegger
reedita la doxa romantica al afirmar que:

“Si loque pasaen laobra es un hacer patente las
artes, lo que son y como son, entonces hay en
ella un acontecer de la verdad.” O, mas
adelante: “En la obra de arte se ha puesto en
operacion la verdad del ente (...) la esencia del
arte seria, pues, ésta: el ponerse en operacion
laverdad del ente” (1992: 63).

En el siglo XX la intuicion romantica
schellingiana se ocultara detras de las operaciones
apofanticas de la “verdad artistica”; la “intuicion”
se ha reeditado mediante metaforas como “descu-
brir”, “hacer visible”, “senalar a la realidad”, oen
el concepto de que el arte “descubre”, “hace
visible” o “sefnala” el mundo de un modo especial.
La interdependencia entre validez estética y
verdad no se aclaran con las metaforas del
“aparecer” y el “mostrarse”. Es claro que en la
estética de Adorno, y también en toda la teoria
especulativa del arte, el potencial de veracidad en
las obras de arte es correlativo a una pretension de
verdad, concomitante con una pretension de
validez estética. El concepto apofantico de la
verdad artistica, no puede explicar qué sea esa
verdad. Este concepto se disuelve en algo
imposible de atrapar al intentar acotarlo
metaféricamente.

“Pero lo que si podemos” -dice Alfred Wellmer-
“es tratar de captar la interdependencia de
pretension de verdad y pretension de validez
estética, partiendo de la estructura del
discurso estético. En el discurso estético se
trata a la vez la cuestion de la armonia estética
y la cuestion de la autenticidad de la
‘representacion’”. (1993: 41)

En los discursos sobre arte de la tradicion
romantica jeniana se hallan siempre presentes




metaforas de pretensiones apofantica, pero si se
parte de conceptos de verdad y veracidad como
conceptos cotidianos pragmaticamente bien
diferenciados; verdad y veracidad solo son
adjudicables a la obra de arte metaféricamente, o
como dice Wellmer: “De ahi que 'verdad' sea algo
que solo metaforicamente se pueda adjudicar al
arte.” (Wellmer, 1993: 41).

Verdad, veracidad y validez, se ensamblan
metaforicamente en los discursos de la tradicion
romantica jeniana, porque alli se operd una
regresion respecto a la division kantiana de las tres
esferas, buscando una vuelta a la unidad
idealizada en una reconciliacion sélo posible
metaforicamente en el plano ideal o idealizado
del “espiritu absoluto”.

Pero si se abordan las obras y sus discursos
legitimadores semiologicamente, lo que tenemos
lejos de ser la verdad Unica revelada, es una
pluralidad de voces en disputas hegemonicas, en
términos mas precisos, una polifonia en el sentido
que Bachtin (1979), le otorgara a este concepto’.
La estética idealista ha agotado sus recursos
explicativos frente alosfendémenos artisticos que
en el siglo XX han desbordado sus propias
fronteras, poniendo en evidencia la futilidad de
todo intento de reducir a esencias, de
“naturalizar” las realizaciones humanas. Nada mas
revelador de este agotamiento hermenéutico de la
estética de tradicion idealista romantica que las
palabras del Gltimo de sus grandes maestros: “Ha
llegado a ser evidente que nada referente al arte
es evidente: ni en él, ni en su relaciéon con la
totalidad, ni siquiera en su derecho a la
existencia.” (Adorno, 1970:9)
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